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СКИЦЕЗАТЕОРИЈУ 
НОВИХ МЕДИЈА

Сажетак:ТекстСкицезатеоријуновихмедијапредлажеотво
ренепроблемезаеклектичнурасправуновихмедијаупољусавре
менеестетикеитеоријеуметности.Указујесенастатусново
медијскогуметничкогделаиназаменуконцептауметничкогдела
уметничким диспозитивом. Појам диспозитива се преузима  из
теоријеМишелаФукоаифилозофијеЂорђаАгамбена.Појамдис
позитивапримењеннатеоретизацијеновихмедијасепоказујена
отворен,променљивипроцесуаланначин.Тусеуказујенапрелаз
одпојмарелацијскеестетикеНиколасаБуриоанапојампроцесу
ираниходносаитименадинамизиранконцептуметничкогдиспо
зитива.Повезивањемтехнесаепистемомиафектомуспоставља
сеосновазаполитизацијууметностиизаразматрањеполитике
уметности.Појамполитикеуметностисеразматрареферентно
премаЖакуРансијеруиГабријелуРокхилу.Удругомделутекста
середефинишепојамновихмедијауисторијскојперспективи:од
авангардипреконеоавангардидосавременеуметности.

Кључнеречи:новимедији,диспозитив,процесуирање,политика,
авангарда,неоавангарда,савременауметност

...незнамоништаонашимчулимадокмедијнеприбавимоделеи
метафоре...1

Постављањепроблематике

Традиционалнораноантичкораздвајање2технеиеписте
ме–умећаизнања–каодавишенепостојинатакоочи
гледанначинусавременојуметности.Нијетешко уважи

1 Kittler,F. (2010)Opticalmedia:BerlinLectures1999,Cambridge:Polity.
p.34.

2 Stiegler,B. (1998)General Introduction,p.1.Упоредитиса:Hintikka, J.
KnowingHow,KnowingThatandKnowingWhat:Obsservationson their
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ти тезу „да нема епистеме уметности”3 у општем смислу,
пошто уметност јесте укључена у сасвим појединачне и
фрагментиране друштвене антагонизме и борбе. Али, сви
типојединачни антагонизмии борбеморају бити рефлек
тованиутрагањузаразлозимазатехничкепотенцијалности
и афективне учинке као одговоре или, чак, инстинктивне
реакцијенаантагонизмеиборбе.Зато,знањеупојединач
нимслучајевимапроцесуирањауметностинијехолистичко
конзистентнотеоријскотело,већпроменљиватактичкама
па испуњена појединачним одношеним и динамизираним
језичким репрезентима епистемама, а не општим еписте
молошким оквиром који интегрише на холистички начин
знање о или у уметности. Постоје тактичке секције мапа
којесеиспуњавајупојединачнимзнањимазакојесетраже
одговарајућидинамичниодноси.

Повезаност, тачније, прожетост техне и епистеме у са
временим уметничким праксама условљена је отвореним,
нестабилним, еластичним и променљивим технолошким,
телеснимиконцептуалниммедијацијскимфункцијамако
јесеуспостављајуизмеђусложенихихибриднихобласти
деловањасаафективним,перформативнимилиполитичким
естетским учинцима. Реч је о успостављању процесуира
ног односа између техничке потенцијалности (техне), из
вршногпоретказнања(епистеме)иинтензитетачулнере
дистрибуцијеефеката (афект)помоћуновомедијскеумет
ничкепраксе.Термин„процесирање”,притоме,реферира
двосмислено –метафорично – по употребном значењуна
(а) правни термин „процесирање”: подвргавање злочина
или осумњичене/осумњиченог судском поступку; и (б) на
софтверски терминprocessing4 за означавање програмског
језикаиинтегративногразвојногокружјазавизуелнопро
јектовањерепрезентацијауметничких,научнихилимедиј
скихзнања,односно,завизуелноорганизовањепројеката.
Тајпроцесираниодносизмеђутехне,епистемаиафектсе
визуелизиранадоњемдијаграму:

RelationinPlatoandOtherGreekPhilosophers,eds.Harrison,C.andOrton,
F.(1984),p.4756.

3 Rancière, J. (2004) The Politicos of Aesthetics, The Distribution of the
Sensible,London:Continuum,p.228229.

4 Видети:http://processingjs.org.

техне

епистема

новомедијска пракса

афект
 Таблица1Троугаониодносновихмедијапрематехници,

знањуиинтензитетудејства
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Повезивањетехнесаепистемомиафектомпоследица је
савременемедијскеотворености,нестабилностиифлекси
билности како уметности тако и културе и друштва. Тех
ничке потенцијалности и извршни поредак знања у датој
културиидруштвусуусмеренинапостигнућеинтензивног
дејствакоједоводидопроменечулногпореткаиначинади
стрибуцијечулностиуодносупојединцаибилокојестварне
илипотенцијалнезаједнице.Тапроменаморадабудерекон
цептуализованаиистовременореидеологизиранауодносу
насвакодневнилокалнииглобалниконтекст.Оватезапод
сећанаславниАдорновставизЕстетичкетеорије:

„Посталојесамопосебиразумљиводаништаштосети
чеуметности,ниуњојсамојниуњеномодносуспрамце
лине,нијевишесамопосебиразумљиво,пачакнињено
правонаегзистенцију.”5

Усавременомуопштењуможесерећидајепосталојасно
даништаштосетичеуметностиињенихсложенихокружја
одсветауметностииуметничкихинфраструктурадокулту
реидруштванијепосебиразумљивотезахтевапроцесуи
рањеепистеметј.увођењеизвршнихзнањаупроизводњу,
дистрибуцијуирецепцију естетскоуметничкихмедијских
ефеката.

Епистема,зато,нијепосредствомтехнесредство–медиа
тор–запосредовањеполитичкихметафизичкихилиполи
тичкихпорукаилитекстуалнихрепрезентација,већеписте
масепосредствомтехне„пакује”уимагинарнепакетеузо
ракаодкојихсеочекујеафективнодејствокојимсеосећај
но и интелигибилно преуређује тренутни специфицирани
поредакобликаживота.Акосетроугаоепистема,технеи
афектауконтекстуновихмедијасхвативиталистичкитада
секонтекстилиинфраструктурањиховогситуирањапредо
чавакаоједанпојединачниобликживота.Притоме,појам
„обликживота”имадваразличитапорекла:

• ујезикупротолингвистичкеанализе:„замислитије
данјезикзначизамислитиобликживота”6;и

• укритичкоммоделуанализеполитичкогживота:„под
терминомформаживота...мислимнаживоткојини
каданеможебитиодвојенодсвојихоблика,животу
коменикаданијемогућеизоловатинештотаквокао
штојеголиживот”7.

5 Adorno,T.W.(1979)Estetičkateorija,Beograd:Nolit,p.25.
6 Wittgesntein,L.(1986)PhilosophicalInvestigations,Oxford:Basil

Blackwell,p.19.
7 Agamben,G.FormofLife,eds.Virno,P.andHardt,M.(1996),p.152.
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Тадвапореклатермина„обликживота”указујунапресеку
комеје„обликживота”истовременопротоколисензитивно
окружјеиспуњеноживимдогађајимазаимагинарнеузорке
насталеновомедијскимрадомусавременојуметности.

Усавременимуметностима,зато,односчулноконцептуал
ногрежимаителесноосећајнихинтуицијаиинстинкта је
политичкиуономсмислуукоме,например,ЖакРансијер
(JacquesRancière)говориодистрибуцијичулности:

„Овозначидаестетскаполитикаувекдефинишесебепо
моћу одређене расподеле улога у дистрибуцији чулног,
реконфигурацијидатихперцептивнихформи.”8

Тимесеобликуједруштвенимикроилимакроодноскојисе
доживљава каомедијски афективнидогађај (нешто сапо
следицаманазатеченеобликеживота),анекаорепрезент
тј. медијатор унутар медијских слика (нешто као онтоло
шкаилузијаоафективномдогађају).Тозначидасечулно
догађањепокренутосавременимновомедијскимиперфор
мативнимуметничкимделоми, истовремено, концептуал
но рефлектовање изазваног афекта повезују у однос који
јеистовременооноштоосећамоиразумевамоуодносуна
стварностдатогобликаживота.Захтевзаповезивањемосе
ћањаиразумевањасепојављујеуситуацијикаданепосто
ји скуп канонских очекивања и медијских навика у пољу
перманентногпроцесуирањауметности.Уместоканонских
очекивањаимедијскихнавикаупољууметности–указу
је се повратак реалномдешавању у свакодневици.Повра
так реалном није дат као референт дела и света, већ као
конститутивновомедијскоградаштоновомедијскеучинке
постављакаодејствујућепакетеунутарзатеченетренутне
реалности.

У уметности перманентног процесуирања завршено и по
стављеноуметничкодело,наначинокомејеМартинХајде
гер(MartinHeidegger)говориокаоопоставу9(нем.gestell),
бивазамењеноуметничкимдиспозитивом.

Концептуална конструкција уметничког дела као
диспозитивa(fr.dispositif,енглескипревод:aparatus)односи
сенауметносткаоепистемологизиранутехнологијукојом
сегенеришупосебневрстеинтензитетаафекатазателесно
тј.живоопажањеиприсвајањеартифицијелногаудиовизу
елног,тактилног,бихејвиоралногуметничкогиливанумет
ничког догађаја, али и као институционализовани облици
производње,размене,рецепцијеипотрошњеуметностикао

8 Rancière,J.PoliticizedArt,in:Rancière,J.(2004),p.63.
9 Heidegger,M.Pitanjeotehnici,u:UvoduHeideggera(1972),str.105.



56

МИШКО ШУВАКОВИЋ

културалног добра (културалног вишка вредности) којима
сеорганизујуспецифичниоблицителесногикултуралног
понашањанепосреднеипосреднепублике.

Полазнаодредницадиспозитивасеможенаћиуједномин
тервјууМишелаФукоа(MichaelFoucault):

„Оноштожелимда изнесем са тим термином је, прво,
потпуно хетерогени скуп кога чине дискурс, институ
ције, архитектонски облици, регулационе одлуке, зако
ни, административне мере, научни искази, филозофске,
моралнеифилантропскепропозиције–украткосвеоно
што је речено и неречено.Ово су елементи диспозити
ва.Диспозитивјесистемодносакојиможебитиуспоста
вљенизмеђуовихелемената.Друго,оноштопокушавам
даидентификујемуовомдиспозитивујеуправовезакоја
можепостојатиизмеђуовиххетерогенихелемената.Та
ко,појединачнидиспозитивможефигурисатиједномкао
програминституције, а другипутможефункционисати
каосредствопросуђивањаилимаскирањапраксекојаса
маостајетиха,иликаосекундарнареинтерпретацијаове
праксе,отвореназановопољерационалности.Укратко,
између ових елемената, било дискурзивних или неди
скурзивних,постојинекаквамеђуиграпомерањапозици
јаимодификовањафункцијакојемогувеомамноговари
рати.Треће,јаразумемподтерминомдиспозитивврсту,
рећићемо,формацијекојаимаглавнуфункцијуудатом
историјскомтренуткудаодговоринаједнухитнупотре
бу.Диспозитивимадоминантнустратешкуфункцију.”10

ЂорђоАгамбен јенаовајначинпостављениконцептдис
позитивапрошириоследећимречима:

„Дословноћуназватидиспозитивомбилошташтоимана
некиначинспособностдаухвати,оријентише,моделује,
контролише или осигура гестове, понашање, мишљење
илидискурсеживихстворења.”11

Тада се диспозитив у општем смислу може разумети као
динамична и интерактивна инфраструктура појединачног
обликаживотаунекомвременскомтренуткуиунекомгео
урбаномпростору.

Акосеконцептдиспозитиваприменинауметност,тадасе
можеизвестиследећаконструкција.Диспозитивуметности
каотрансформисанипојамуметничкогделајеактивниили

10Foucault,M.,Wajemanom,G.,Millerom,J.A.,LeGaufeyom,G.,Celasom,
D.,Millerom,G.,Millot,C.,Joceyne,L.andMiller,J.TheConfessionofthe
Flesh,in:Gordon,C.(1980),p.194196.

11Agamben,G.WhatisanAparatus?,in:Agamben,G.(2009),p.14.
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интерактивнихетерогенискупкогачинедогађајииодноси
сауметничкимивануметничкиментитетимаунекомпоје
диначномобликуживота–жаргонскиредуктивноречено:у
животнојситуацији.

Усавременојуметностијеодносуметничкогивануметнич
когсасвимрелативизовани,штојеважнонагласити,пропу
стан.Уметничкоивануметничкомогузаменитисвојаместа
алиифункцијебезпосебнихдраматичнихпоследица–као
штојетобилоувремепрвобитнихколажа,монтажаире
димејда.Например,односуљанебојеиканапауПикасо
вим(PabloPicasso)кубистичкимколажима,односграфич
когзнакаифотографскесликеуновинскимфотомонтажама
ЏонаХартефилда(JohnHeartfield)илиизабранисвакоднев
ни употребни предмети (точак бицикла, лопата, писоар,
путнаторба)уредимејдимаМарселаДишана(MarcelDuc
hamp). Диспозитив је пре свега материјална констелација
којомсеуспостављајуипоказујуефектиуметничкепраксе,
праксекојомсепроцесуирајуодносиизмеђупотенцијалних
статичних или динамичних ентитета унутар специфично
конструисаних контекста у уметности, култури, друштву.
Зато,диспозитивуметностиповезујетрибитнааразличито
структруриранапољаполитизацијеуметности:продукцију,
дистрибуцијуирецепцију12односаизмеђутехне,епистеме
иафектакојасеуписујунаместотрадиционалносхваћеног
уметничкогдела.

Другим речима, са новомедијским и перформативним са
временим уметничким праксама се прелази са праксе де
ланапраксу односаи, затим, сапраксе односанапраксу
процесуираниходноса.Погледајтетаблицу!

Делосепостављакаооноштојеаутономноуодносунади
стрибуцију,рецепцијуитиме политику.Дело јекодирано
каопотенцијалнауниверзалност.Дистрибуцијаирецепци
јасутадакаоизведбенеполитикеуметностиспољашњеу
односунадело.Онесу друштвене,економске,политичке
иестетскеситуацијеукојеседеломожеувестиисмести
ти према тренутним потребама појединца или друштва.

12Rockhill,G.TheSocialAgenciesofRadicalHistory,in:Rockhill,G.(2014),
p.236.

инваријантно дело 
 предмет
 ситуација 
 догађај

потенцијални однос
 инсталација
 амбијент

процесуирани односи
 новомедијска 
 перформерска
производња и дистрибиција
чулноконцептуалног

 Таблица2Дело–однос.Процесуираниодноси
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Насупротинваријантној поставци уметничког дела потен
цијалнимодносомсеомогућаваодносуметностикаоауто
номне праксе према политици уметности и политизацији
уметностиуодносунамикроилимакропоредаксвета:

„Уметничкоделовање...настојиотворитиновепутевеи
отклонитипрепрекенанекимпролазиматеуспоставити
односизмеђураздвојенихразинастварности.”13

Политикасепропозиционирапотенцијалнимодносоми,за
тим,уводисеустварниоднос.А,процесуираниодносису
уметничкирад(artlabour)начулноконцептуалнимпакети
макојинемајустабилнуформуилистабилнупозицију–они
сувећуизменикоја јеполитикапроменљивихпојединач
нихобликаживота.Процесуираниодносисукоординате14
политикe.Онипонекад изгледају као самполитика,мада,
уствари,ништанијеполитичкоусеби15,већпомодалите
тима процесуирања односа у продукцији, дистрибуцији и
рецепцијиуметностиунутаркултуреидруштва.Проце
суирањемодносасеупроизводномидистрибуциономсми
слу баве новомедијске и перформерске уметничке праксе
такоштоуспостављајупроменљивеитрансформативне
односеизмеђураздвојенихразинастварностикојесусаме
опетупроцесуирањуизмеђудруштвенихантагонизамаи
конфликта.

Разрадапроблематике

УједномчестоцитираномтекстуВалтераБењамина(Walter
Benjamin)постојисугестиванисказкојимсеговориоисто
ријски вођеноммеханизму променељудског опажања: „У
оквирима великих историјских периодамења се, са цело
купнимначиномживотаљудскихколектива,иначинњихо
вогчулногопажања.”16Оносачимседанассусрећемоје
сте„либералнатеза”дауоквиримамалих,нестабилнихи
отворенихинтервалаунутардруштвенесавременостифлек
сибилносемења,саначиномживотаљудскихколектива,и
начинпроизводњеусловањиховогчулногопажањаи,додај
мо,људскечулности.РазликаизмеђуБењаминовогтврђења

13Bourriaud,N.(2013)Relacijskaestetika/Postprodukcija.Kulturakaosce
narij: kako umjentost reprogramira suvremene svijet, Zagreb: Biblioteka
Refleksije,Muzejsuvremeneumjetnosti,р.12.

14Rockhill,G.TitillatingTautologiesandSoberingDemarcations,in:Rockhill,
G.(2014),p.166.

15Ranciere,J.Wrong:PoliticsandPolice,in:Ranciere,J.(1999),p.32.
16Benjamin,W.Umetničkodelouvekusvojetehničkereprodukcije,u:Benja

min,W.(1974),str.120.
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и „либералне” актуелизујуће ревизијењеговог исказа је у
указивањуна:

1.разликуизмеђувеликихисторијскихпериодаималих
нестабилнихиотворенихпериодасавремености,

2.разликуизмеђупроменеифлексибилногмењања,ина

3.разликуизмеђупроменечулногопажањаипроизвод
ње, размене и рецепције услова чулног опажања, одно
сно, процесуирања чулног опажања; при чему, чулно
опажањенијесамоусмереностнаспецијализованочуло
већнаартикулацијучулностителеснобихејвиоралнеин
дивидуалности и њеног колективног позиционирања у
уметности,културиидруштву.

НазначеналинијаодБењаминовогописаспорогилидуго
трајног процеса акумулираних промена ка опису брзог и
многострукогпроцесуирањаумалимнестабилнимиотво
реним временским интервалима савремености указује на
кретањеод„поступнеидубокеисторијемедија”каоисто
рије еволуција техничких и технолошких диспозитива ка
мултипликацији променљивих и фрагментираних медиј
скихсклоповаусавремености.

Мултипликација,данас,указујенагубитакразликаизмеђу
индивидуалнихконзистентнихмедијазбогтотализујућеди
гитализације:

„Дигиталнатехнологијачинирелативноједноставнимза
дизајнередахибридизујуразличитемедије.”17

Долази до превазилажења медија кao „посредничке кохе
рентне направе”. Диспозитиви постају програмабилне, а
то значи тренутноизведбенеинфраструктуреусмеренена

17Bolter,J.D.(2007)Remediationandthelanguageofnewmedia,Northern
Lights:FilmandMediaStudiesYearbook,Volume5,p.27.

авангардни појам нових 
медија

неоавангардни 
појам нових 
медија

авангардни,
неоавангардни
или
постмодерни 
појам нових 
медија

савремени појам 
нових медија

деконтекстуализација и 
реконтекстуализација 
медија

отварање или 
проширивање 
аутономног 
медија ка 
другом или 
другим 
медијима

ремедијализација
као извођење 
односа између 
старих и нових 
медија

програмибилни
медији

употреба медија 
специфичног за једну 
уметност у другој 
уметности 

интермедијално
mixedmedia
проширени 
медији
мултимедијално

ремедијализација
као присвајање 
старих медија од 
нових медија или 
присвајање 
нових медија од 
старих медија

механички рачунари
аналогни рачунари
дигитални рачунари
дигиталне мреже

 Таблица3Дефиницијеновихмедија



60

МИШКО ШУВАКОВИЋ

производњусавременостиупроцесима комуникације,ре
презентацијеилиситуирањадогађајазафункцијеестетске
контекстуализованеразменеирецепције.

Морасе,зато,размотритиконцепт„новихмедија”уњеговој
историјскојиактуелнојперспективи!Таблица3нудичети
риисторијскамодела„новихмедија”.

Појам”новимедији”уавангарднимуметностимаозначава
уметничкепраксезаснованенаувођењу„нових”или„дота
данекоришћених”медијаутрадиционалнодефинисаниме
дијскиидентитетунутарпојединихуметничкихдисципли
на.Новиммедијимасеназивајуразличитетехноуметнич
ке праксе засноване на иновацијском раду са уметничким
иливануметничкиммедијимауспецифичнимконтекстима
уметностиикултуре.Новомедијскомуметничкомпраксом
се именују увођења нестандардног медија у стандардизо
вануиобичајнозатворенутј.аутономнууметничкудисци
плину.Новиммедијимасеназивајуувођењафотографског,
филмскогиливидеорадауконтекстесликарстваискулп
туре,односно,музикеипоезије.Например,филмскиекс
перименти америчкофранцуског дадаисте и надреалисте
МенРеја(ManRay)јеистраживачкирадуконтексту„новог
медија”.С обзиромда он исходишно долази из контекста
авангардних ликовних уметности,његовифилмски експе
рименти (филм:LeRetourA La Raison, 1923) за традици
оналне ликовне – мануелне – уметности су новомедијска
пракса.Филмсередефинишекаоновимедијтимештосе
уводи у контекст уметничких продукција нефилмске, али
експерименталнеуметностисликарстваискулптуре.Тиме
сесликарствоискулптураотварајукановомедијскомраду.
Сличносеможеуказатинаиновативнетехникеуфотогра
фији – фотографије начињене без фотографског апарата:
МенРејеве„рајографије”илиЛаслоМохолиНађеви(Laszlo
MoholyNagy)„фотограми”.Речјеорелативизацијидисци
плинарнихимедијскихграницачимесепокрећеноваполи
тикадистрибуцијечулностимеханичкиммедијемфилмау
контекстумишљењаиделањаунутармануелногмедијског
контекстасликарства.Уавангардамаједошлодоупотребе,
например,једногмедија(филм,фотографија)изванматич
ногконтекстањиховепродукције,дистрибуцијеирецепци
је.Разликаизмеђубиоскопскогигалеријскогфилмаје,зато,
у бити разлика створена изменом контекста презентације
делаитимеизменомусловарецепције.Нијеречсамоопое
тичкојтј.стваралачкојрадикализацијиуметничкогделавећ
ополитициуметностикојасезасниваокотрансформације
продукције,дистрибуцијеирецепцијеуметностиуконтек
сту културалних институција. Реч је о трансформационом
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авангардномдиспозитивууметности,односно,оавангард
нимдиспозитивимауметности.

„Новиммедијима”сеназивајуинеоавангарднаексперимен
тална истраживања са односима нових тј. отворених или
проширенихмедијауодносунатрадиционалнодефиниса
немономедијскепраксе:

„Медиј је почетно станиште објектног. Услов опажања
иопаженоузусловдаможебити средство.Иакопочи
њеконкретним,медијсуисваонасредствакојабимо
глабитиупотребљена...Медиј садржиодноспосредни
ка према посредованом које је такође посредник према
посредованом.”18

„Новим медијима” се, зато, за разлику од „старихмоно
медија”називају,например,исвеонеинтермедијскеихи
бриднеуметничкепраксекојенастајукомбинацијомвише
медија(mixedmedia,мултимедија,полимедија,проширени
медијиитд).Хибридизацијамедијајебилабитназанеоаван
гардне праксе педесетих и шездесетих година двадесетог
века,дабиудоменеманципованогексперименталногумет
ничкогобразовања19билауведенауседамдесетимгодина
мадвадесетогвека.Овдесинтагма„хибридизацијамедија”
означавауспостављањевишеодједногразликујућегмеди
ја у процесу стварања или комуницирања уметничкеиде
јеитимедела.Уметничкоделокаоуметничкидиспозитив
сенеможесвестинаједанкохерентанмедијскиузоракко
мадилихомогенимедијскиефекат.Улогикумедијскограда
јеуграђенпоступакразликовањатечулниефекатразлике.
Поступакмедијскогразликовањасеоствариваоотварањем
једногмедија ка другиммедијимаилимедијским ефекти
ма, односно,неуобичајениминетрвенцијамаунутармоно
медијскогсистема.Једансасвимранипример једелоНам
ЏунПајкаЗензаТВ (1963).Пајковрад је заснованнаТВ
пријемнику који прима регуларни програм – телевизијска
слика се деформише електронски произведеном линијом
која делује као сметња у пољу технички нормиране теле
визијскедистрибуцијечулности–чулнепојавностислике.
Интермедијарнимсеуконтекстунеоавангардиназивакре
тањеодједногмедијакадругомилиувођењеједногмеди
јаудруги.Например,америчкифилмскиекспериментатор
СтенБрекиџ(StanBrakhage)обрађујецелулоиднуфилмску

18Radovanović,V.(1977)Medijiikriteriji,Delobr.4GodinaXXIII,Beograd,
str.1.

19BuffaloHeads:MediaStudy,MediaPractice,MediaPioneers,19731990,
eds.Vasulka,W.andWeibel,P.(2008),Karlsruhe:ZKMCenterforArtand
МediaKarlsruheandCambridgeMA:TheMITPress.
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тракумануелнимосликавањемфрејмовафилма(Mothlight,
1963).Нарушаваласе границаизмеђуфилмскогисликар
ског уметничког рада. Мултимедијално у неоавангардама
је означавало конструкције сложеног, најчешће, механич
ког или аналогног техничког система помоћу кога су се
остваривалиразличити,најчешћеаудиоивизуелни,ефекти
којисенемогусветинапродукцијеефекатаједнемедијске
технике.Мултимедијалнојеводилоодмедијакаотехничке
направекамедијукаотехнолошкомсистему–системуна
права–уредистрибуцијичулног(НамЏунПајк,ШујаАбе
/ShuyaAbe/,Видеосинтисајзер,19691992).Отварањеме
дија,интермедијарноилимултимедијалносупродукцијске
праксе у којима се суочавајутехнеи епистема. То значи
да конструисање, упошљавање, организовање и контрола
различитих, уобичајенонеповезанихмедијанеможебити
само реализација нове техничке потенцијалности, а да се
непокренупитањаоврстиисмислузнањаоновојчулној
дистрибуцијикојасеуводиу јавнурецептивнусферу.Ти
месечулнадистрибуцијаирецепцијадоживљавалакаоно
виполитичкипоредакзателоилителауузорцимаоблика
животатокомизлагањаипрезентовањановомедијскогдела.
ЗанеоавангарднеуметникепослеДругогсветскогратаново
медијскепраксесубиле,сједнестране,реализацијеутопиј
скихпројекција авангардеоновом јединствууметностии
технологије,асадругестране,билесуувођењеуметникау
праксекомерцијализацијеновихтехнологијакојесупоста
ледоступнемасовнојпотрошњиизванспецијализованогна
учнотехнолошкоглабораторијскограда.Извесниуметници
неоавангардисуизгледаликаонаучницитј.специјализова
ни конструктори (Едвард Ихнатович /Edward Ihnatowicz/,
ВладоБоначић,ЗоранРадовић),адругикаопотрошачиили
неспецијализованикорисници(НамЏунПајк,ВалиЕкспорт
/ValieWеxport/)илимистичнипроналазачи(ЏонКејџ/John
Cage/,ЈозефБојс/JosephBeuys/,ИванЛадиславГалета).

У савременом смислу новим медијима се називају оне
уметничкепраксекојесузаснованенапрограмирањуумет
ничког дела (компјутерска аналогна уметност, дигитална
уметност,сајберуметност,наноуметност,неуродигитална
уметност,мрежнауметност,биотехноуметност,еколошка
уметност).Одредница„новимедиј”запрограмабилнеумет
ничкепраксенанивоуексперименталногиликорисничког
радајеодликановомедијскеуметностиудобаглобализма.
Програмабилност се појављује као глобално тотализујућа
праксауређењаиизвођењауметничкогдиспозитива,најче
шће,измеђувисокеипопуларнекултуре.Уконтекступро
грамабилнихуметностисегубиразликаизмеђупродукције,
дистрибуцијеирецепције,поштовишенијеречоуметнич
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комделукаозавршеном„чврстомилимонолитномкомаду”,
већоперманентномпротокуподатакакојидобијајупосред
ствоминформацијскофизичкогинтерфејсаразличитеучин
кекојимасепостижупроцесираниодноситехничкепотен
цијалности, епистемолошке изведбености и афективног
дејстванаиндивидуалноиликолективнатела.ПоМаркуБ.
Н..Хансену(MarkB.N.Hansen)оноштоновемедиједанас
чинизаистановимјестеулогастварногфизичкогрецептив
ногтелаупроцесудистрибуцијеирецепцијеефекатафлек
сибилнедигитализацијеињенихинтерфејсфункција.20Реч
јеоулозителауинтеракцијисадигиталнимсистемомиње
говиминтерфејсима–например,делаЏефриШоа(Jeffrey
Shaw)EVE(ExtendedViryualEnvironment21,1993)илиХиро
шиХомура(HiroshiHomura),ЈокоИши(YokoIshii)иNTT
SolutionLaboratiories(It’sfire,youcantouchit,2008).Пара
лелнотермину„новимедији”22можесекориститиитермин
„метамедиј”23какогаједефинисаоЛевМанович.Термином
метамедијсеидентификује„новионтолошкистатус“тотал
нематеријалнефлуидностиостваренекомпјутерскоммул
тимедијомивезомдигиталнихкомпјутераукомуникациј
скемреже.Термином„метамедиј” се, у контекступрогра
мабилности, означава ситуација дигиталног рачунара који
није вишемономедиј, већ  медиј који може потенцијално
симулиратибилокојидругитрадиционалниилиновимедиј,
чакисамогсебе:симулацијакомпјутеракомпјутером.За
тоЛевМановичинсистирада„Новимедиј”можеизгледати
каомедиј,алидајеустваритосамоповршина.24

Нова компјутерскамултимедија реферирана старемедије
каонаосновуиликаонаполазниузорак(sample)програм
ске симулације. У модернизму, проналаском нових меха
ничкихиелектронскихмедијарепродукције(одфотограф
ског светлоснохемијског бележења сликеифонографског
бележењазвукадоелектромагнетногсинхроногбележења
сликеизвука)долазидоакумулацијемедијскихилитехнич
кихзаписаилирепрезентацијареалностиуфизичкеидиги
талнеархиве.Кључниинтересунутармодернизма,увреме
авангардемеханичкихмедија,биојепроналазакновихфор
ми,тј.проналажењеразличитихначинадасехуманизираи
објективизирапотпуностранатј.вештачкасликасветако

20Hansen,M.B.N.BetweenBodyandImage:OntheNewnessofNewMedia
Art,in:Hansen,M.B.N.(2004),p.22.

21CyberArts2008(2008),p.176177.
22Drucker, J. Interactive, Algoritjmic, Networked: Aesthetics of NewMedia
Art,in:eds.Chandler,A.andNeumark,N.(2006),p.3459.

23Manovich,L.(2002),p.33.
24Manovich,L.(2002),p.4748.
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јупружајумеханичкеитекнастајућеелектронскемедијске
технологије(фотоапарат,филмскакамераипројектор,ме
ханичкииелектричниграмофон,радио).Напротив,програ
мабилниновимедијвишесенепримењујенапосматрање,
регистровањеиприказивањеспољашњегсветанановначин
негојеусмеренакановимначинимаприступањаикоришће
њапретходномедијскиакумулиранихподатакатењиховом
софтверскомобрадомиархивирањем.Метамедијскаумет
ностикултуразаснивајусенадигиталномкомпјутерукао
битнојтехнологијизаобрадуинформацијаизаступањеили
симулацију, а то значиопонашањеипредочавање,чулних
ефекатасвихдругихмедијаилиисторијскиархивираних–
дигитализованих трагова (визуелних слика, аудиовизуел
них снимака).Дигиталном уметношћу се, зато, омогућава
бављењеновимначинимаприступања,апропријацијеима
нипулисањаинформацијама(например,видеоинсталација
СилвијеКолбовски/SilviaKolbowski/,AfterHiroshimaMon
Amour,2009)утехничком,епистемолошкомиафективном
смислу. Технике дигиталне уметности  су, на пример, хи
пермедији,базеподатака,претраживачи,упоређивачипода
така,инструментизаобрадуслике,визуализацијеисиму
лације,интерактивнетехнологијеитд.Дигиталнауметница
илиуметниккојипреузимафункционалнеиинструментал
некомпетенцијеинформатичкоградниканеприступамате
ријалнојреалностидиректнонегокористимедијскезаписе
и заокупљен је претходно акумулираним записима и при
казима, односно,могућностимањихове трансформације и
преносакојирепрезентујевештачкиконструисанаудиови
зуелнитексткаоиндивидуалноиликолективноимагинар
ноудистрибуцијичулног(например,НаташаТеофиловић:
s.h.e.,2006).Долазидопотпуненестабилностиитрансфи
гуративностиукојојсеинструментаријумдруштвенебор
бе проводи унутар политике, науке или организације сва
кодневице на начин симулираног и дизајнираног дистри
буирања чулности у односу на референтне концептуалне
потенцијалности или актуелизације диспозитива као про
цесуираногскупахетерогениходноса.Извесниуметниции
теоретичариговоре,такође,о„тактичкиммедијима”каоу
случају групеCriticalArtEnsemble (теоријскоманифестна
књигаДигиталниотпор.Истраживањатактичкогмеди
ја25).Концепттактичкогмедијаиликаснијеуведенипојам
тактичког умрежавања означава политизацију диспози
тивамедијскоградакојинијенужноуметнички,аликоји
се презентује и инфраструктурама уметности. Овим се

25CriticalArt Ensemble (2001)Digital Resistance. Explorations in Tactical
Media,NewYork:Autonomedia.
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указује на релативизовање односа уметничке, културалне
идруштвенепроизводње,дистрибуцијеирецепцијемедиј
скихучинакамакојеврсте.Притоме,приступ,наразини
мрежа,можебитиотворен(opensource)иликонтролисан
власничким правом (password rights), односно, неконтро
лисан хакерским упадима постављенимна комерцијалној,
етичкој, политичкој или забавној разини. Другим речима,
пољепрограмабилног рада је отворило новиполитичкии
економски простор који нуди отворене или контролисане
извеснеинеизвеснеаспектеорганизацијеиизвођењаобли
касвакодневногживота.

Закључак

Намера ове кратке еклектичне студије је  данадваплана
расправиполитичкистатус„новихмедија“:

1.Наразинитрансформацијеуметничкогделаупроцесу
ирани уметнички диспозитив посредством повезаности
техничкихсредства,потенцијалногинтервентногзнањаи
афективногдејстваупољупроменеполитикепродукције
уполитикурежимапродукције,дистрибуцијеирецепци
јечулнихучинака.

2. На разини редефинисања појмовног бинарног пара
„медиј”–„новимедиј”којиседисперзивнорасипаизби
нарности (старо ново,+ )утактичкуситуацијуонто
логизацијемногострукости26којаседапредочитисложе
нимпроцесуирањимажудњеоријентисанекамишљењу,
чулностиикретањуиманентноммногострукостисавре
менихобликаживота.

Указивањемнаовадвапланаконкретизујесеполазнахипо
тезаобитностиувођењатроугла:техне,епистема,афекткао
онтолошкеосновезатеоретизацијуновомедијскихуметнич
кихпраксиињиховогрелативногодносасапраксамакулту
реидруштвакојенужноодређујусвакудруштвенуборбу.
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SKETCHESFORTHETHEORYOFNEWMEDIA

Abstract

Thetext“Sketchesforthetheoryofnewmedia”suggestsopenproblems
for eclectic discussion of new media in the field of contemporary
aestheticsandarttheory;itindicatesthestatusofnewmediaartwork
and the replacement of the concept of artwork by artistic apparatus.
More precisely, ‘new media’ denotes different artistic practices that
arebasedon innovativeworkingwithartisticorextraartisticmedia.
‘Newmediaartisticpractice’denotesintroducingnonstandardmedia
intoastandardizedandcustomarilyclosedartdiscipline.Forinstance,
newmediamaysignifyintroducingphotography,filmorvideointothe
respectivecontextsofpainting,sculptureormusic.‘Newmedia’also
denotes experimental investigations of the relations between various
traditionalandnewmediawithin traditionallydefinedmonomedium
practices. Therefore, ‘new media’ likewise denotes all those inter
mediaandhybridartpracticesthatemergeincombinationsofdifferent
kindsofmedia (themixedmedia,multimedia,polymedia, extended
media,artandtechnology,computerart,cyberart,tacticalmedia,etc).
Whereasthehybridizationofmediawasimportantforthe1950sand
’60sneoavantgardepractices,itwasintroducedintoarteducationonly
intheseventies.‘Newmedia’denotespreciselythoseartpracticesthat
arebasedonartworkprogramming(computerart,digitalart,cyberart).
Inparallelwith‘newmedia’,onemayalsousetheterm‘metamedia’,
asdefinedbyLevManovich.Metamediaisidentifiedwithcomputer
multimedia anddigital communicationnetworks.Thenewmedia art
isnolongerinterestedinobservingandpresentingtheouterworldina
newwaybutinfindingnewwaystoapproachandusedatapreviously
accumulatedinthemedia.Metamediaartandculturearebasedonthe
digitalcomputerasa technologyvitalforprocessing,representingor
simulatinginformation,whichmeansimitatingandpositingthesensory

effectsofallothermedia.

Keywords:newmedia,apparatus,processing,politics,avantguarde,
neoavantguarde,contemporaryart


